
С.Г. Батырева

К А Л М Ы Ц К И Й  О РН А М Е Н Т  КА К 
И С Т О Р И К О -К У Л Ь Т У Р Н Ы Й  И С Т О Ч Н И К

К ал м ы ц к и й  о р н а м е н т  за к о н о м ер н о  р а с с м а тр и в а т ь  
своеобразным историко-генетическим кодом художественной 
культуры народа, выражаемым в изобразительном искусстве. 
Анализ орнамента в историко-культурном ракурсе обнажает 
и во м н о го м  о б ъ яс н яе т  стер ж ен ь  ф о р м о о б р а зо в а н и я  
о р н а м е н т а л ь н о й  к у л ьту р ы  этн о с а , у н и к а л ь н о й  
изобразительной системы художественного восприятия мира.

В т и п о л о ги ч е с к о й  х а р а к т е р и с т и к е  о р н а м е н т а  
м онгольских  н арод ов  исследователь С. И в ан о в  вы являет 
восточно-азиатский , саяно-алтайский , ю ж но-сибирский, а 
также элементы северо-сибирского и северо-азиатского типов 
[И ван о в  1963]. В м есте с тем  отм ети м : у к а ж д о го  из 
монгольских народов “своя” ком бинация указанны х типов 
орнамента, с преобладанием тех или иных, характерных для 
исторического  процесса этнокультурогенеза . П одчеркнем  
законом ерное превали рован и е  саян о -ал тай ского  и ю ж н о­
с и б и р ск о го  ти п о в  о р н а м е н т а , п о л у ч и в ш и х  д ал ьн ей ш ее  
творческое развитие в ойрато-калмы цкой культуре.

У калмыков в силу исторических факторов этногенеза, 
обуславливающих его своеобразие ещё в монгольский период, 
общ ее ти п о л о ги ч е с к о е  я д р о  о р н а м е н т а  в п о сл ед ств и и  
трансф ормируется, обрастая инокультурны м и наслоениями 
п о с л ео й р а т ск о го  п ер и о д а  и с то р и и  н ар о д а . С ум м и руя и 
о б о б щ ая  б о га те й ш и й  м а т е р и а л  и с то р и и  к а л м ы ц к о й  
х у д о ж ествен н о й  ку л ьту р ы  в о р н а м е н т а л ь н о м  р а к у р с е , 
выделим следующие периоды ее развития, зафиксированные 
историко-культурны м и ком плексам и орнам ента и условно 
о б о зн а ч е н н ы е  н ам и  к а к  д р ев н и й , к о ч е в н и ч ес к и й ,
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средневековый и поздний.
Рассмотрим вкратце древний комплекс, вобравш ий в себя 

всё многообразие, в основном, геометрического и астрального, 
тамгового, а также зооморфного и растительного орнаментов. 
Возникновение и формирование этого комплекса датируется 
эпохой  неолита, бронзы  и ран н его  ж елеза. Д ревний  этап  
развития общ ества, без сомнения, фиксируют тамги, знаки 
р о д о в о й  с о б ст в е н н о с ти , связа н н ы е  с п о явл ен и ем  
родоплем енной, а затем  и индивидуальной собственности. 
Естественно их рассм атривать как достаточно достоверны й 
исторический источник по проблемам этногенеза и миграций 
кочевых народов. В полной мере это относится к ойратам-
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к а л м ы к а м . Н ам  к аж ется  о ч ев и д н о й  ге н е ти ч ес к а я  связь  
к а л м ы ц к и х  зн а к о в  с о б ст в е н н о с ти  и та к  н а зы в а е м о го  
« си м в о л и ч е с к о го  п и сьм а»  м о н го л о в , у к а зы в а ю щ а я  на 
синтетичность и н ф орм ац и он н о-и зоб рази тел ьн ой  системы 
д р е в н о с ти  в ц ел ом  и в ч а с т н о ст и  то го  или  и н о го  
монголоязычного этноса.

Тамгой калмыцкого рода «Бай Чонс», или «келтэ» (букв. 
«языком»), клеймили скот. П од названием «келн зег» и «Бай 
Чонс келтэ зег» там га эта распространена как геометрический 
о р н а м е н т , х а р а к т е р н ы й  д ля  н а р о д н о го  д е к о р а т и в н о ­
прикладного искусства калмыков, по свидетельству народного 
мастера Г. Васькина [Васькин 1993]. Исследуя древний пласт 
калм ы цкой орнам ентики, представляем ой там гам и, можно 
выявить их древнее значение оберегов, тотемов или символов 
плодородия. Е стественно это сопряж ено с добуддийским  
п ер и о д о м  и с то р и и  этн о с а , уход ящ и м  к о р н я м и  в 
матриархальную  эпоху.

Б о л ь ш а я  ч ас т ь  та м ги  за к о н о м е р н о  п р е д ст а в л е н а  
наиболее древним в своём происхож дении геометрическим 
о р н а м е н т о м  и его  р а с п р о с т р а н ё н н о й  в к а л м ы ц к о й  
о р н а м е н т и к е  р а зн о в и д н о с т ь ю  - к у л ьто в ы м . Т а к , т а м га  
«джонгру» («свастика») означает четыре пассивных элемента 
м ироздания: огонь, воздух, землю  и воду - изображ аем ы е 
лопастями креста «сольвр-огур». Последний, таким образом, 
представляет собой символ энергии, приводящей в движение 
эти элементы . Т акое объяснение древней орнам ентальной  
к о м п о зи ц и и  д а н о  в н а ч а л е  X X  сто л е ти я  А .М и л л е р у  (с 
сохранением  написания им н азван и й  - С .Б .) калм ы цким и  
д у х о вн ы м и  л и ц а м и  [М и л л ер  1906-1907]. В к а л м ы ц к о й  
орнаментике X IX -начала XX вв. знак известен под названиями 
« Ц а й р г  зег»  и « Б агш  н о м и н  зег»  с со о тв етств у ю щ и м  
переводом: «Крест», или «Крестовина» и «О рнамент учения 
Будды».

К ак видим, их содержание являет собой философское 
о б о б щ ен и е , уход ящ ее  в гл у б о к у ю  д р е в н о с ть  к у л ьту р ы  
м он гольски х  н арод ов . Э то  м и ровоззрен и е , объясняю щ ее 
и сто к и  р а зв и т и я  всел ен н о й , зн а к о в ы й  х а р а к т е р  
космогонической системы калмыков. Ряд таких орнаментов 
м ож но п родолж ить, назвав  «угловой» орнам ент («енцгин  
зег» ), о зн а ч а ю щ и й  в за и м о с в я зь  к а т е го р и й  вр ем ен и  и
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п р о с т р а н с т в а , а и м ен н о  о гр а н и ч е н н о с т ь  вр ем ен и  в 
п р остран стве  согласно  тр ак то вк е  соврем енного  м астера- 
прикладника Г. Васькина [Васькин 1993]. Тамги, естественно, 
леж ат в основе как муж ского, так  и женского орнаментов, 
явл яю щ и х ся  са м о б ы тн ы м и  п а р а м е т р а м и  тр а д и ц и о н н о й  
художественной культуры народа.

О б р а щ а я с ь  к и с то к а м  п р о и сх о ж д ен и я  о р н а м е н т а , 
п ор аж аеш ься  их архаи ке. И зо б р аж ен и я  там ги  несут так  
называемые «оленные камни», во множестве рассеянные на 
территории М онголии. Именно Северо-Западная М онголия - 
р о д и н а  д р евн ей  п и сьм ен н о сти  н а р о д о в  А зи и . У чёны е 
рассм атриваю т там гу в качестве своеобразны х указателей
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п еред в и ж ен и я  и о сед ан и я  р а зл и ч н ы х  этн и ч еск и х  груп п  
населения Ц ентральной А зии в древности и средневековье. 
И сходя из чего, предполагаю т, что «тамги группы «юечжи 
д ом а Ч ж аову» , встреченны е в Ю го -З ап ад н о й  М он голи и , 
С ред н ей  А зи и , Ц е н т р а л ь н о м  К а за х с т а н е  и С еверн ом  
П р и ч ер н о м о р ь е , п о к а зы в а ю т  путь п род ви ж ен и я  группы  
кочевых племён от М онгольского А лтая и Дж унгарии через 
Казахстан и Среднюю Азию в Восточную Европу» [Вайнберг 
1976:7].

Исследование обш ирного изобразительного материала 
родовы х знаков подтверж дает этногенетическую  близость 
м о н го л о  - и т ю р к о я зы ч н ы х  к о ч е в н и к о в , и сто р и ч еск у ю  
общность их древнего происхождения.

К О Ч Е В Н И Ч Е С К И Й  комплекс представлен обш ирной 
группой зоом орф н ого , геом етрического , растительного , а 
такж е а с т р а л ь н о го  и т а в р о в о го  о р н ам ен то в . В рем я его 
появления, по всей вероятности, датируется эпохой ранних и 
поздних кочевников. Изобразительные мотивы, сложившиеся 
в степях Евразии, близки художественной культуре Ноин-Улы 
и П азы ры ка. П редставлены  они ю ж но-сибирским и саяно­
алтайским  типам и орнамента. К ак  правило, это орнамент, 
вы р а ж а ю щ и й  м о б и л ьн ы й  б ы т , с к о то в о д ч е с к и й  у кл ад  
хозяйства и соответственно мироощущение номада. М отивами 
изображения являю тся предметы скотоводческого хозяйства 
(узда, копыта, каркас кибитки, треножник для котла), степная 
ф аун а  и ф л о р а , я в л ен и я  п р и р о д ы  и м ир  в ц ел ом , 
восп ри н и м аем ы й  гл азам и  с к о то в о д а-к о ч ев н и к а . Т ако в ы  
зооморфны е мотивы  «евр  зег» («рога»), «мал зег» («скот»), 
«ш овун зег» («птица»), а такж е расти тельн ы е «бучр зег» 
(«побег») и «сартг зег» («трилистник») или геометрические 
мотивы «терм зег» («каркас»), «хазар зег» («узда»), «арймж; 
зег»  (« ар к ан » ) и м н о ги е  д р у ги е , х а р а к те р и зу ю щ и е  
к о ч е в н и ч ес к и й  к о м п л ек с  к а л м ы ц к о й  о р н а м е н т и к и . 
Н е у д и в и т е л ь н а  схож есть  о р н а м е н т а л ь н ы х  м о ти в о в  в 
изобразительном искусстве тюркских и монгольских народов, 
заложенная в общий исторический период их происхождения 
и дальнейшего развития.

Вместе с тем нельзя не отметить и существенное различие 
в т р а к т о в к е  и с о д ер ж а н и и  о р н а м е н т а , о б у сл о в л ен н о е  
п р о ц ессо м  к о н с о л и д а ц и и  м о н го л ь ск и х  и тю р к ск и х
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н арод н остей  ал тай ской  язы к овой  семьи в средневековы й 
период их истории. В это врем я п роисходит приобщ ение 
монголов и тю рков к мировым религиям: буддизму и исламу, 
обусловившее впоследствии индивидуальное своеобразие их 
художественной культуры.

Различие этико-социальных установок религий у тюрков 
и монголов можно проследить и в композиции орнамента. В 
м о н го льск о м  орн ам ен те, как  п р ави л о , х ар актер ен  чётко  
вы раж енны й центр с помещ ением-фиксацией излю бленных 
изобразительных элементов: рогов, круга, точки, цветка или 
побега [Сергеева 1981: 106-108]. Каймой часто служит меандр 
или линии, а в углах помещаются изображения плетёнок или 
рогов и прочие детали декора.В орнаментальной композиции 
ч ётк о  п р о с л еж и в а е тс я  « см ы сл о в о й »  ц е н тр , р и тм  и ее 
подчеркнутая симметрия.

В качестве примера рассмотрим сложную композицию 
о р н ам ен та  « Э ркетн а  нам ч  зег». В и н ф о р м ац и и  м астера- 
п р и к л а д н и к а  Г. В а ськ и н а  о р н а м е н т  в ы р а ж а е т  в з а и м о ­
о б у с л о в л ен н о е  ед и н ство  ж и во й  и н еж и вой  п р и р о д ы  в 
диалектическом  развитии  [Васькин 1993], характерное для 
народной философии. В дальнейшем усложняясь, древнее в 
своих истоках мировосприятие обретает глубину буддийского 
м ировидения и м и роп озн ан и я м онгольских  н арод ов , и в 
ч астн о сти , к ал м ы к о в . Р а ц и о н а л ь н о й  л о ги к е  за п а д н о го  
мышления издревле было противопоставлено иррациональное 
мироощущение буддизма. А  именно: центр всего сущего везде, 
в каж дой точке Вселенной, и лю бая точка её приобщ ена к 
абсолю ту.

Н а гл я д н о  это  в ы р а ж а ет ся  в та к и х , н а п р и м е р , 
о р н а м е н т а л ь н ы х  к о м п о зи ц и я х , к а к  гео м е т р и ч е с к и й  
« ш о вш у р и н  зег»  или  а с т р а л ь н ы й  «улмж; зег» , 
с и м в о л и зи р у ю щ и х  тр и е д и н с тв о  б ы ти я . Р а зн ы м и  
ге о м е т р и ч е с к и м и  ф о р м ам и  и зо б р а ж е н и я  вы р аж ен о  
трад и ц и о н н о е  для кал м ы ц ко й  худож ественной  культуры  
сакрал ьн ое  значение числа «3». Д ругим  прим ером  м огут 
служ ить разн ови д н ости  расти тел ьн ого  у зора  «сартг зег», 
различаем ы е числом  круж ков-плодов трилистника. В них 
выявлена закономерность чередования явлений природы: от 
зарож дения жизни весной через фазу летнего созревания к 
возникновению новой жизни - фазе плодоношения осенью. Как
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и с и м в о л и к а  н ек о то р ы х  д р у ги х  ч и сл и тел ьн ы х , это  
обусловлено этническими особенностями мироощ ущ ения и 
м и р о в о ззр е н и я  н а р о д а , и м ею щ и м и  о б щ еч ел о веч еск о е  
происхождение.

О собенностью  изобразительной системы монгольских 
н а р о д о в  я в л я е тс я  вы д ел ен и е  ч а с т н о го  из о б щ его , 
способствующее формированию орнаментальной композиции, 
где тем ати ч ески й  ри сун ок , как  п р ави л о , активнее ф она. 
Думаем, ярким проявлением этой закономерности необходимо
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рассматривать «объёмный» характер калмыцкого орнамента. 
П ослед н и й  - р езу л ьтат  ак ц ен ти р о в ан и я  ри сун ка  чёрны м  
контуром в сочетании со спектральной раскладкой колорита 
орнам ентальной композиции. Н аиболее полное выражение 
этой  худож ественной традиции  нужно видеть в структуре 
кал м ы ц к о й  н ац и о н а л ь н о й  вы ш и вки  «зег» , где ор н ам ен т 
получает всю полноту полихромного звучания. В богатейшей 
тональной разработке цветовой гаммы узора и волнообразном 
р и тм е  о р н а м е н т а л ь н о й  к о м п о зи ц и и , н ап р и м е р , 
« д ж у н га р с к о го »  о р н а м е н т а  « зу н й а р а  зег»  н ах о д и м  
уд и ви тельн ое созвучие д и н ам и ке коч евого  б ы та  народ а. 
Р и с у н о к  о р н а м е н т а  и м еет м н о ж ество  в а р и а ц и й , 
о б ы гр ы в а ю щ и х  ту или  иную  ф орм у: п о л у к р у ж и я , 
прям оугольника, трапеции и др. К алм ы цкая орнам ентика, 
тесно связанная с формой бытового предмета и интерьера в 
ц ел о м , несёт в себе этн и ч еск о е  с в о е о б р а зи е  н а р о д н о го  
д ек о р ати вн о -п р и к л ад н о го  искусства и и зо б р ази тел ьн о го  
искусства.

Иные композиционные приёмы демонстрирует орнамент 
казахов и киргизов, тяготеющий к более декоративной, но не 
смысловой структуре. Так, для орнамента тюркских народов 
характерна равная активность фона и тематического рисунка 
орнамента, своеобразное их тождество. Э та художественная 
о с о б ен н о с т ь  сл о ж и вш ей ся  в д р у ги х  и сто р и ч еск и х  
обстоятельствах  и зоб рази тел ьн ой  системы в полной  мере 
вы разилась в ковровом  искусстве мусульманских народов. 
Т акая  п отреб н ость  к общ ему реш ению  ф она и интерьера 
привела к появлению и развитию  плоскостной, т.е. вместе с 
фоном, композиции орнамента. Рисунок с фоном сливаются, 
как бы перетекая из одного в другое и обратно, не вычленяясь 
формой в пространстве изображения, декоративного в своей 
основе.

П о д о б н о е , отм ети м , соверш енно  н ех ар ак тер н о  для 
к а л м ы ц к о й  о р н а м е н т и к и , ф и кси рую щ ей  о б я за т е л ь н о е  
раздельное существование рисунка и фона (в качестве оных) 
и представляю щ ей в м ногообразном  спектре изображ ения 
единственный абстрактный мотив, а именно «аральжща м ер 
зег», что в переводе означает «паучины й след». О рнам ент, 
лёгкий в техническом исполнении, используется, как правило, 
в заполнении фона и только фона, а не рисунка декоративной

135



Выш ивка «золотое шитье». XIX в.

136



ком позиции, свойственной том у или ином у произведению  
калмыцкого прикладного искусства. И  это показательно для 
понимания эстетических, в основе своей мировоззренческих 
р а зл и ч и й  х у д о ж ествен н о й  к у л ьту р ы , и в ч ас т н о ст и , 
композиционных основ изобразительной системы ислама - для 
тюркских и буддизма - для монгольских народов.

С Р Е Д Н Е В Е К О В Ы Й , его  м ож н о  н а зв а т ь  и 
БУ Д Д И Й С К И М , - следующий историко-культурный комплекс 
калмыцкого орнамента. Время его появления приблизительно 
д ати руется  X III  - н ач ал о м  X V II веков. Э то  ор н ам ен т , в 
осн о вн о м , в о с т о ч н о -а зи ат с к о го  ти п а , слож и вш и й ся  под 
сильным влиянием буддизма, воспринятого м онгольскими 
народами в тибетской интерпретации желтош апочной секты 
Е ел угп а . В д а н н ы й  и с то р и ч е ск и й  п ер и о д  п о л у ч а е т  
распространение буддийская символика, имеющая элементы 
древнего происхождения и трактуемая в искусстве калмыков 
в д о с та то ч н о  « к и т а и зи р о в а н н о й »  ф орм е. В м ассе своей  
обширный средневековый комплекс представлен, в основном, 
та к и м и  р а зн о в и д н о с т я м и  о р н а м е н т а , к а к  к у л ь т о в ы й  и 
алфавитный.

П р и о б щ е н и е  к р ел и ги и  п р о и с х о д и л о  п о ср ед ство м  
р а с п р о с т р а н е н и я  о гр о м н о й  к а н о н и ч е с к о й  л и те р а ту р ы  
буддизма. Этот период истории очень важен для понимания 
п р о ц есса  к о н с о л и д а ц и и  о й р а т о -к а л м ы ц к о й  этн и ч еск о й  
о б щ н о сти , с н а ч а л а  о й р а т с к о й , а затем  и со б ствен н о  
к а л м ы ц к о й . В и с то р и ч е ск о м  п р о ц ессе  ф о р м и р о в ан и я  
этногенез своеобразно фиксируется появлением культового, 
а и м ен н о , б у д д и й с к о го  и а л ф а в и т н о го  о р н а м е н т о в  в 
изобразительном  искусстве калмы ков. И х сю жетная основа 
генетически  связан а  с древним и  астрал ьн ы м  и там говы м  
о р н а м е н т ам и . Э то т  к у л ь т у р н ы й  п ер и о д , рел ьеф н о  
о б о зн а ч е н н ы й  в и ску сстве , н ео б х о д и м о  р а с с м а т р и в а т ь  
своеобразной вехой, отделяющей монголо-ойратский период 
истории народа от собственно калмы цкого. О дновременно 
п ереходны й  п ериод  явл яется  сво ео б р азн ы м  п о казател ем  
зрелости этноса, имеющего к этому времени государственную 
р ел и ги ю  в ф орм е б у д д и зм а  (в си н тезе  д о б у д д и й с к и х  и 
буддийских воззрений) и собственную письменность «тод бичг» 
(калм. «ясное письмо»). Синхронное появление буддийского 
и а л ф а в и т н о го  о р н а м е н т о в , к а к  ви д и м , за к о н о м е р н о  и
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и с то р и ч е ск и  о б у сл о в л ен о  в р а зв и т и и  тр а д и ц и о н н о й  
художественной культуры народа.

М ало того , это ощ утимо влияет на изобразительны й 
х а р а к т е р  а с т р а л ь н о го  о р н а м е н т а , и м ею щ его  д ревн ее  
п р о и сх о ж д ен и е , д а ти р у е м о е  д о б у д д и й с к и м  п ер и о д о м  
этнокультурогенеза. Такова группа орнаментальных сюжетов, 
с в я за н н а я  с к о с м о го н и ей  к а л м ы к о в , б ол ьш и м  и м алы м  
календарными циклами Ц ентральной Азии. Среди них «Сарни 
зег» - изображение диска луны в начале, середине фазы и в 
п о л н о л у н и е . «Л у зег»  с и м в о л и зи р у ет  го д  д р а к о н а  и 
изображается головой чудовища с открытой пастью, наглядно 
д е м о н стр и р у ю щ ей  силу , м ощ ь и вел и ч и е  м и ф и ч еск о го  
существа. Г олова дракона с закрытой пастью - символ месяца 
д р а к о н а , п оследнего  зим него  н акан ун е  Б елого  М есяца 
«Ц айан  С ар», знам еную щ его вы ход из зим овки  и приход 
весны для кочевника.

С в о ео б р азн у ю  асси м и ляц и ю  б уд ди зм ом  к у л ьто во й  
си м вол и ки  д ревн и х  со д ер ж ат  и зо б р аж ен и е  б уд ди й ского  
атрибута «очр» (скипетр) и его орнам ентальны е вариации. 
Такими воспринимаются орнаментальные языки пламени «йал 
зег», символизирующие очищение и возрождение, облачный 
орнамент «уулын зег», олицетворяю щ ий мечту и творческое 
вдохновение и т.п. В ряде случаев трудно провести чёткую 
грань между собственно орнаментом и сюжетной композицией 
о р н а м е н т а л ь н о го  х а р а к т е р а . Т а к о в ы  т р а д и ц и о н н о  
распространенны е в буддийской иконограф ии изображ ения 
лотоса («патми зег»), чакры («чакр зег»), двух рыбок («ниицэн 
зег»).

О сн о в н ы м  а р е ал о м  р а с п р о с т р а н е н и я  б у д д и й ск о го  
орнамента, естественно, являю тся произведения культового 
искусства. Э то  м он у м ен тал ьн ая  ж ивопись и скул ьп тура , 
и к о н о п и с ь , с т а н к о в а я  к р у гл а я  и р е л ьеф н ая  п л а с т и к а , 
миниатюрная скульптура и живопись, обрядовые атрибуты и 
одежда священнослужителей.

XVII век отделяет средневековый буддийский период от 
П О З Д Н Е Г О , зн ам ен у ю щ его  с о б о й  за в е р ш а ю щ и й  эта п  
к о н с о л и д а ц и и  э тн и ч е ск о й  о б щ н о с ти  « к ал м ы к и » , 
сформировавш ейся в новых исторических, геофизических и 
культурны х условиях обитания этноса. К ультура ой ратов 
подвергается влиянию  культуры новы х соседей. Среди них
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тю р ки -ко ч ев н и ки  К а за х с та н а , С редней  А зи и  и Н иж него  
Поволжья, а также горские и кочевые народности Северного 
Кавказа. В X V III - X IX  веках культура калмыков испытывает 
сильное влияние зем ледельческой  культуры  переселенцев 
русского и украинского происхождения в степи Прикаспийской 
низменности. Таким образом, многообразные и различные по 
глубине воздействия кон такты  обусловили появление как  
н овы х  м о ти в о в , так  и н овы х  т р а к т о в о к  тр а д и ц и о н н о го  
о р н а м е н т а . В за к о н о м е р н о м  п роц ессе  и н н о в ац и й  не 
последнюю роль имело применение новых приёмов техники 
исполнения орнаментального декора и в определенной степени 
прим енение новы х м атериалов в создании  м атериальной  
среды  о б и та н и я  н а р о д а , о т к р ы т о го  к э т н о к у л ь т у р н ы м  
влияниям.

Н аглядны м и прим ерам и  м огут служ ить «тецгин зег» 
(донской) и «шеркш хазарин ууд» (удила черкесской узды) в 
геометрическом орнаменте, «терм зег» (подсолнечник) и «бамб 
зег» (тю льпан) в расти тельн ом , «тойрун зег» (ж уравль) в 
зо о м о р ф н о м , « а а л ь  зег»  (за га д о ч н ы й ) в а л ф а в и т н о м  
орнаменте. Д ля позднего периода оф ормления калм ы цкой 
орнам ентики , по всей вероятности , характерно  появление 
«и м ен н ы х»  о р н а м е н т а л ь н ы х  сю ж етов . Т р у д н о  с к а за т ь , 
н а с к о л ь к о  п р ям о  это  б ы ло  св я за н о  с а в т о р с т в о м  в 
происхождении того или иного орнамента, как утверждаю т 
народны е мастера. О рнамент мог обозначаться, по мнению 
м астера-ю велира Г. В аськина, им енам и лю дей, имею щ ими 
какое-либо отношение к появлению орнаментального сюжета. 
Н априм ер, «Бадин зег» или «Д и ж м эн  зег» [Васькин 1993], 
разные по мотивам  и конкретному содержанию орнаменты. 
Пополнение шло во всех видах и разновидностях орнаментики, 
кроме культового и астрального. Последнее обстоятельство 
свидетельствует о строгой избирательности заимствования, 
о п р е д ел я е м о го  ц е н н о с тн о й  си стем о й  т р а д и ц и о н н о го  
м ировоззрения народа. Оно вы полняло роль своеобразной 
п р и зм ы  во в за и м о о б у с л о в л е н н о м  сл и ян и и  т р а д и ц и й  и 
и н н о в а ц и й  в р а зв и т и и  х у д о ж ествен н о й  к у л ьту р ы , 
сви д етел ьствуя  о ее « творческой »  сути , о тк р ы то й  ины м  
культурным влияниям.

Особенно выпукло поздние инновации ощутимы в такой 
технике декора народного искусства, как выш ивка на ткани
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м ягких бы товы х предм етов и одежды. В вы ш итом  декоре 
калм ы цкого платья, подчёркиваю щ ем особенности покроя, 
наиболее полно вы раж ается  худож ественное своеобразие 
к а л м ы ц к о й  о р н а м е н т и к и . И м ен н о  вы ш и в к а  п р и д а ёт  
сти л и сти ч еск у ю  за в е р ш ё н н о с ть  н а р о д н о м у  к о стю м у , 
ж ен ском у , м уж ском у , д еви ч ьем у  и даж е к у л ь т о в о м у , 
сложившемуся во второй половине X V III - первой половине 
X IX  веков. Калмыцкий костюм, являясь символом выделения 
этн и ческой  об щ н ости  в окруж аю щ ей  и н о язы ч н о й  среде, 
синтезирует м ногие культурн ы е вли ян и я, и в частн ости , 
тюркских народов Ю жной Сибири, Средней Азии, Северного 
К авказа и Нижнего Поволжья.

В выш ивке «зег», ее традиционной технологической и 
ком п о зи ц и о н н о й  основе, с к о н ц ен тр и р о в ан  и стори чески  
о б у с л о в л ен н ы й  х у д о ж ествен н ы й  вкус к а л м ы к о в , 
указывающий на их далёкое от места современного обитания 
центральноазиатское происхождение. Вместе с тем, калмыцкое 
лицевое ш итьё, несм отря на едины е корни , не похож е на 
вы ш ивку других м онгольских н арод ов , имея сам обы тную  
худож ественную  в ы р ази тел ьн о сть . И сто к и  сво ео б р ази я  
н а р о д н о го  и ск у сств а  к а л м ы ц к о го  э тн о с а  к р о ю тс я  в 
и зб и р а т е л ь н о м  х а р а к т е р е  о сво ен и я  во с п р и н я т ы х  
х у д о ж ествен н ы х  т р а д и ц и й  в д л и те л ь н о м  п р о ц ессе  его 
этнокультурной адаптации к меняющейся среде обитания.

О ш и б к а  И . Ж и т е ц к о го , н а зв а в ш е го  в своё  врем я 
вы ш ивку-аппликацию  терм ином  «зег» (дословно «верхнее 
веко глаза», «узор») [Житецкий 1892], подхваченная другими 
и сс л е д о в а н и я м и , во  м н о го м  о б ъ я с н и м а  м н о го м е р н ы м  
значением слова в калмыцком языке, предполагающ им также 
особенность техники исполнения декора на ткани. В нашем 
случае специфику терм ина мы сопрягаем  со своеобразием  
технического исполнения калм ы цкой вы ш ивки. П оследняя 
п р ед ставл яет  со б о й  а п п л и к ац и ю , то  есть н ал о ж ен и е  на 
тканевую основу цветных шерстяных шнуров в традиционной 
п о с л е д о в а т е л ь н о с т и , о п р ед ел яю щ ей  с а м о б ы т н о с т ь  
художественного вкуса народа.

Стержнем сложной полихромной гаммы вышивки «зег» 
является чёрны й линейный контур узора, продолж енного и 
развитого в тональной разработке других цветов орнамента. 
В ц ел ом  это  о п р е д ел я е т  о б ъ ё м н о ст ь  а п п л и ц и р о в а н н о й
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орнам ентальной  ком позиции. Д ля неё характерны  строгая 
лаконичность геометрического узора, его богатый тональный 
сп ек тр  ц в е т а , п о д ч ё р к н у т ы е  в р и тм е  ч ер е д о в а н и я  и 
рельефности выш итого изображения.

Разнообразны  мотивы калмы цкой народной вышивки, 
объем лю щ ей собой  все виды и разновидности  орнам ента, 
обретаю щ его на поверхности мягких бытовых предметов и 
одежде объёмное радужное многоцветье. Думаем, в этом надо 
видеть выражение оптим истичного мироощ ущ ения народа. 
Т а к о в ы  гео м е т р и ч е с к и й  ж ен ски й  у зо р  « З у н й а р а  зег» 
(д ж у н гар ск и й ), зо о м о р ф н ы й  « е в р  зег»  (р о го о б р а зн ы й ), 
растительны й «намч терм зег» (реш ётчаты й лист), мужской 
астральный «Ик Ц оохра одн зег» (Ики-цохуровский звёздный) 
и многие другие орнаменты. В вышивке калмыцкий орнамент 
получает всю полноту цветового звучания, в котором  находит 
вы р аж ен и е  э тн и ч еск о е  с в о е о б р а зи е  к а л м ы ц к о го  
изобразительного искусства.

Т ак и м  о б р а зо м , в стр у к ту р е  своей  к а л м ы ц к а я  
орнаментика представляет целостный взаимообусловленный 
историческими пластам и-периодам и развития конглом ерат 
традиционной художественной культуры народа. Необходимо 
о тм е ти т ь  о тсу тств и е  ч ётко  вы р аж ен н ы х  гр ан и ц  
р а с п р о с т р а н е н и я  и с то р и к о -к у л ь т у р н ы х  к о м п л ек со в  
о р н а м е н т а , о б р азу ю щ и х  ц ел о стн у ю  м н о го сл о й н у ю  и 
взамоперекрываемую  систему изображения.

Ч резвы чайно разнообразен  в изобразительной основе 
калмыцкий народный орнамент. Это сложная, уходящая, как 
мы вы яснили , в глубокую  д ревн ость  зн ак о вая  систем а - 
с в о е о б р а зн а я  « а зб у к а»  к а л м ы ц к о го  и зо б р а зи т е л ь н о го  
искусства. «Зегтэгэр керулх» (калм. «украш ать орнаментом») 
- х а р а к т е р н о е  кл ю ч ево е  в ы р аж ен и е  в те р м и н о л о ги и  
к а л м ы ц к о го  х у д о ж еств ен н о го  рем есл а. Н а р о д н о е  
декоративно-прикладное искусство немы слимо без декора, 
тисненного или вырезанного, простеганного, черненного или 
вы ш и то го . В этом  суть о р н а м е н та , о сн о во п о л агаю щ его  
элемента изображения в произведении народного искусства.

В лучш их образцах  калм ы цкого  народного  искусства 
орнамент всегда согласован с формой предмета, обусловлен 
его функциональным назначением. Ф орма, конструкция, цвет 
и ф ак ту р а  м ате р и ал а  и о р ган и ч н о  соп ряж ен н ы й  с ним и
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о р н ам ен т  - всё п од чи н ен о  зам ы сл у  н ар о д н ы х  м астер о в , 
вн о си в ш и х  в суть  и д е к о р  б ы т о в о го  п р е д м е та  гл у б о к о  
этническое содержание.

К а л м ы ц к и й  о р н а м е н т  всегд а  м н о го зн а ч е н  и 
м н о го п л а н о в , д ля  него  х а р а к т е р н а  ш и р о т а  и гл у б и н а  
в к л а д ы в а е м о го  п о н яти я . С о д е р ж а те л ь н а я
повествовательность  узора им еет зачастую  нравственны й 
аспект, вы раж ая психологические и этические особенности 
м и р о в о с п р и я т и я  н а р о д а . Т а к о в , н а п р и м е р , остр ы й  
сатирический смысл тамгового орнамента «келтэ зег»: «Знай, 
украдёш ь - добро донесёт хозяину». О рнамент может иметь 
слож ны й  ф илософ ский  п од текст. Н ап р и м ер , «бемб зег», 
о зн а ч а ю щ и й  ед и н ство  трёх  у р о в н ей  бы тия: п р о ш л о го , 
настоящ его и будущего, пораж аю щ ий глубиной народного 
мировосприятия. В то же время каждый орнамент при всей 
своей м ногозначности и глубоко разработанной символике 
и зо б р а ж е н и я  к о н к р е т н о  п ои м ен ен . В это м  д и а л е к т и к а  
х у д о ж ествен н о го  я в л е н и я , к ак и м  н ад о  р а с с м а т р и в а т ь  
народную  орнам ентику. Н еиссякаем ая  ж изнеспособность 
к а л м ы ц к о го  о р н а м е н т а  о б у с л о в л ен а  у н и к а л ь н о й  
м ногозначностью  «художественной письменности» древней 
истории культуры  народа. О рнам ент есть худож ественное 
вы р аж ен и е  м и р о о щ у щ ен и я  и м и р о п о н и м а н и я  н а р о д а  в 
диалектическом  единстве бытия: прош лого , настоящ его и 
будущего.

Д ал ьн ей ш ее  и с с л ед о в ан и е  к а л м ы ц к о го  о р н а м е н т а  
невозможно без привлечения обш ирного материала культуры 
многих народов Азии и Евразии и тесно связано с изучением 
культурного наследия монголоязычных народов. Необходима 
гл у б о к а я  н а у ч н а я  р а з р а б о т к а  ти п о л о ги и  и и с т о р и к о ­
к у л ьту р н ы х  к о м п л ек со в  о р н а м е н т и к и  д л я  у то ч н ен и я  
своеобразия эстетики каждого этноса. Это позволит рельефно 
в ы я в и т ь  р а зл и ч и я  их т р а д и ц и о н н о й  х у д о ж ествен н о й  
культуры, взаимообусловленные спецификой исторического 
развития монголов, бурят и калмыков.

Ш и р о к и й  с о п о с та в и т е л ь н ы й  а н а л и з  о р н а м е н т а  
специалистами разного профиля: историками и этнографами, 
культурологами и искусствоведами даст возмож ность более 
п о д р о б н о го  и о б о с н о в а н н о го  оп ред ел ен и я  сам о б ы тн о й  
вы р ази тел ьн о сти  кал м ы ц ко го  ор н ам ен та , в ч астн ости , и
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калмыцкого изобразительного искусства в целом. Орнамент, 
зн а к  этн и ч е ск о й  д у х о в н о с ти , в систем е н а р о д н о го  
декоративно-прикладного искусства являет собой богатейшую 
к л а д езь  т р а д и ц и о н н о й  х у д о ж ествен н о й  к у л ьту р ы , 
об ъ ем лю щ ую  и сто р и ч е ск и й  о п ы т н а р о д а  в т в о р ч е с к о м  
осмыслении мироздания.
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